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Examino a constituicdo hibrido-dialégica do romance Império caboclo
(1994) de Donaldo Schuler. Fagco-o em dois momentos: teorizagéo e reviséo do
texto.

Em Império caboclo n&o se |&€ uma histéria. Em consequéncia, néo se
identifica uma ideologia arbitrariamente defendida. Tampouco se destaca um
discurso: sao diversos e equivalentes, como Bakhtin entende o procedimento
dialogico; sao consciéncias culturalmente circunstanciadas que promovem seus
desejos e entendimentos de mundo. As histérias possiveis estdo centradas na
multifacetacdo da verdade, em atitude reflexiva nitidamente hibrido-dialégica.
Todas elas sao plausiveis, porque contextualizadas e verdadeiras nos universos
dos que as relatam. Por isso todas as vozes se equivalem. Em consequéncia,
os discursos verossimeis sdo simultaneamente verdadeiros.

No decorrer da leitura, vai-se revelando a inter-relagdo entre a
multivocidade e a multiculturalidade textuais. Desse modo (e como entende o
autor, enquanto teodrico da literatura) o texto literario construido € subversivo, i.
€, conscientemente desestruturador do estado de equilibrio e de certeza. As
consciéncias diversas com vozes de mesmo peso, sustentaculo do conceito de
dialogismo que se |é em Bakhtin, emergem das ag¢des narradas, dos pontos de
vista e dos discursos. Nao ha partido que o narrador deva tomar, porque nao ha
o narrador. A narrativa identifica um organizador dos textos dos quais emergem
discursos diversos. Esse organizador é também narrador. Ele € um entre os
narradores, porque a voz dele se faz ouvir no mesmo nivel dos textos que ele
organiza. A narragédo € também plural com relagédo ao tempo: de acordo com a
voz que fala, os discursos dos varios textos sdao postos em pauta pelo
organizador-narrador como sdo no seu tempo respetivo. Ha tantos narradores
quantos sao os discursos. Ha, pois, tantas perspetivas quantos sdo os olhares
sobre o objeto em discussao ou em construgédo. O tecido narrativo, portanto,
subverte o enredo tradicional com finalidade preestabelecida. A finalidade
ideoldgica predominante € demonstrar algumas possibilidades de verdade e
valores, mas nao optar por nenhuma que anule as demais. Subliminarmente
emerge a unica possivel certeza, que é a da incerteza. A possibilidade de
perfeicdo, portanto, s6 pode ser vislumbrada na imperfeicdo. Com isso, ndo
existe o melhor, porque tudo se equivale, tudo tem lugar, e nada tem solugéo



conclusiva. Todos falam, todos deixam falar, porque o texto é esse possivel de
todos, ou a parte possivel de cada um. Nao ha antropofagia cultural nem verbal,
porque a antropofagia (oswaldiana) pode representar a destruicdo do outro ou
sua condenacédo ao siléncio. Por isso os limites culturais tém expresséo na fala
ou no fluxo de consciéncia dos narradores e sdo sempre parcialmente alterados.
Os mundos culturais dos narradores e dos personagens preservam suas falas e
seus horizontes nos espacos narrativos em que atuam, ainda quando
coletivamente apresentados. Essa condigdo revela o nucleo conceptivo da
hibridacdo: percepgcdo e manifestacdo de todos os possiveis sem perda
expressiva de identidade nem subordinacdo, ainda que isso s6 possa ocorrer —
ao que parece — idealmente, porque tudo é relativo.

Para tratar de Império caboclo, alguns conceitos tomados
tradicionalmente, como o de romance histérico p. ex., seriam inadequados,
conquanto a narrativa ndo esteja isenta de sinais dele. No romance em questéo,
todas as historias sdo ficcionalmente comprovaveis, porque possiveis e
pertinentes. Essas historias ndo sdo coincidentes, como & coerente e verossimil
que nao sejam, porque se trata de texto dialégico, em que os pontos de vista e
respetivos discursos partem de consciéncias autbnomas. Desse modo, posso
dizer que em Império caboclo se refaz, ou melhor, se modifica um pouco a
nocédo de verossimilhanca. A verossimilhanga em Império caboclo brota e se
trama de tal modo no @mago da diversidade geral e da coeréncia de cada
discurso, que o (possivel) enredo narrativo nuclear perde sentido, se visto de
forma tradicional. O discurso passa a ser as vezes o elemento fundamental do
enredo, a se confundir com ele. O leitor € um reconstrutor do texto todo, como
todos os discursos s&o e vao sendo reconstruidos. Os discursos s&o
reconstruidos, porque ndo ha um unico discurso original (de narrador), mas
discursos dialégicos, hibridados pelo uso polifénico interpessoal e intertextual.
Os discursos vao sendo reconstruidos, porque, ao longo da narrativa, vao sendo
retomados (ainda que parcialmente), ampliados, retificados, em notdria
conjuncado dialdgica, direcionados aos mesmos objetos. Esses discursos
constroem tecido literario diversificado, e esse tecido adquire feicdo discursiva
literaria prépria hibrido-dialdgica. Os discursos, se e quando retornam, ao longo
da leitura, retornam retocados, ampliando e aprofundando o dominio do leitor
sobre a matéria narrada e sobre a narragdo. Assim, nem so a diversidade dos
discursos que aparecem pela primeira vez multivocaliza o texto. Os discursos,
nas retomadas pelas quais passam e na diversificagdo da narracédo direta ou
dos mondlogos interiores, se atualizam (como também ensina Bakhtin).

Reviso agora o texto de Império caboclo. A revisdo, ainda que parcial e
fragmentaria, tem o intuito de demonstrar questdes anteriormente expostas.



Tudo comega pelo pesquisador e organizador-narrador da matéria
narrativa, que pede, no inicio, que o leitor desconsidere as interferéncias que
fara. A opinido do organizador-narrador €, como se percebe, uma visao entre
varias. Nao lhe dar atencédo, no entanto, ndo é possivel, porque € ele quem
traga o rumo narrativo, quem organiza os documentos, a partir dos quais monta
a narrativa. O organizador-narrador especifica parcialmente esses documentos
que lhe chegaram as maos:

Eu tinha razbes de sobra para nao querer reproduzir o Contestado em
minha propria casa. Tranquei-me no banheiro, alegando severo disturbio
gastrico e, protegido de interferéncias mulheris, me pus a examinar o
conteldo do pacote [...] Eram documentos reunidos [...] — entrevistas,
cartas, relatérios, diarios... — para informar os Hauser, da Alemanha, sobre
Kaspar, misteriosamente aparecido e desaparecido no Contestado. Poucos
papéis estao identificados (p. 13).

Estabelece também a técnica, mais ou menos como fez Bras Cubas na
introducéo (Ao leitor) de Memérias postumas...

Somos obrigados a contentar-nos com o documento sem conhecer o
autor. Registro o depoimento de muita voz anénima. Em que medida estes
papéis ameagam a seguranga nacional? Convoco o leitor para me ajudar a
resolver o mistério. Se nao tivermos éxito, adquiriremos, ao menos, nova
visdo de um conflito que roubou a vida de milhares de camponeses [...] Os
papéis vém dispostos numa ordem que eu mesmo inventei. De muitos nao
consegui apurar a que parte da guerra pertencem. Remeto questdes
cronolégicas a responsabilidade de historiadores. Vamos aos fatos (p. 13).

O organizador-narrador planeja, organiza, abre a narrativa e algumas
vezes interfere nela. (A terceira pessoa do excerto abaixo se deve a palavra de
outro figurante, que ele considera "especialista em assuntos catarinenses":)

Interessar-se pelo Contestado foi um erro [...] A guerra do Contestado
foi o maior levante popular do Brasil. Oito mil sertanejos em armas,
envolvendo vinte mil pessoas numa area de vinte e oito mil quildmetros
quadrados [...] A guerra do Contestado se prolongou por quatro anos (p.
13).

O papel do organizador-narrador, como se percebe, é analogo ao de
alguém que abrisse um debate de inumeras vozes. Em Império caboclo essas
vozes vibram ao longo do texto, em dificil busca de isen¢do. As consciéncias,
numa atitude reflexiva do tipo fenomenoldgica, tendem a pér o mundo exterior
entre parénteses.

Alfredo (pacifico, sossegado), o organizador, sai em viagem de férias, no
intuito de se reconciliar com a esposa. A ideia de conciliagdo carrega a de
didlogo, caréncia que sera compensada na elaboracdo do texto. Pede um dia



compreensao a esposa, porque ele pretende procurar livros e jornais sobre a
questdo do Contestado. Um figurante desconhecido do organizador-narrador,
incompletamente identificado ao longo da narrativa, ao |he fornecer alguns
possiveis textos que o auxiliariam na pesquisa, lhe complica a vida: trata-se de
alguém com problemas sérios com a seguranga, em época ainda constrangida
pela ideologia da seguranca nacional. E periodo de voz univoca, de
consciéncias dependentes ou silenciadas.

A policia invade e vasculha os aposentos do casal, no hotel. Os policiais
nao dao pelo embrulho do misterioso desconhecido, embora estivesse a vista
de todos, porque ele o trouxera em trivial pacote de supermercado. A dire¢cado do
hotel lhe cancela a reserva e Ihe nega estada. A irrupgao do édio da esposa,
verbalizado e expresso em lagrimas, lhe mostra a improbabilidade dos novos
rumos para o casamento, a que aspirara ao planejar a viagem.

Nosso almogo foi uma pizza encomendada por telefone. Trituramos o
alimento em siléncio. A atmosfera era de velério. Minha mulher encerrou a
refeicdo com uma declaragao solene:

- Eu te odeio.

Um choro convulsivo a sacudiu por meia hora, dobrada sobre a mesa
com o rosto escondido entre os bragos (p. 12).

Compreendeu o narrador entédo o significado irremediavel do confronto e a
importancia definitiva do dialogo. E o momento do mergulho no mundo que néo
€ 0 seu nem o de Evangelina, a esposa, mas o real mundo ficcional.

Apesar de ser um confronto propriamente dito o argumento que nucleia o
enredo, o texto o discute dialogicamente. O mundo que surge é o mundo do
didlogo discursivo e do didlogo ideolégico, sem omitir os conflitos. No enredo, os
momentos de auséncia de dialogo, que levam ao desconhecimento das
diferencas, fazem prever o conflito social. Em consequéncia, sobrevém o
confronto. O confronto propriamente dito é a luta armada, porque ha interesses
que nao dialogam: alguns precisam se sobrepor aos demais. Os personagens
representam, via de regra coletivamente, a corporificagdo desses interesses.
Essa corporificagdo gera forca que, no campo da violéncia, leva a luta. A
concepcdo de que alguns sdo barbaros, fanaticos e perigosos define o
confronto, i. é, divide e decide os contendores. As histérias possiveis estao
centradas na multifacetacdo da verdade, em atitude reflexiva nitidamente
hibrido-dialégica. Na perspectiva de uma das facgbes em luta, destruir o
desconhecido — o mundo caboclo do Contestado e a liberdade de viver a seu
modo e assegurar a posse do solo — passa a ser o objetivo. Manté-lo distante é
também aconselhavel, para caca-lo como outro. Por isso também a palavra do
poder oficial sobrecarrega o carater messianico do Império desses homens



simples, que vivem na inseguranca e no abandono. As agdes que os caboclos
movem e a palavra que proferem se imputa o sinete do fanatismo incontrolavel,
0 que abre o caminho a justificativa do massacre.

Donaldo Schuler destinou sua obra ao exame do confronto entre o poder
do Estado, por seu braco armado, e caboclos, no profundo interior brasileiro do
Sul, em territério disputado por Santa Catarina e Parana. Tao profundo interior,
que ainda hoje os mapas apontam, nas zonas de sangue do Contestado,
estradas intermunicipais de chao batido.

O texto procura definir, ao longo da exposigcéo, a concepg¢ao do que € dito
e de quem diz: "Misturamos porque somos mesticos, € nossa vaidade”. Com
isso, se explicam as bases da hibridag&o cultural. Isso pressupde o dialogismo
do procedimento técnico-narrativo. Como € impossivel resgatar os fatos, o
discurso € o universo possivel. Ainda que fosse possivel resgata-los, a questao
nao estaria resolvida, porque a divergéncia provém da pessoa que vé do angulo
possivel num dado tempo.

O messianismo dos poderosos leva a atos tresloucados [...] O
messianismo dos pobres tem uma visdo mais precisa da situagdo. Porque
os despossuidos atacam o nervo da questdo, igreja e estado se sentem
ameacados [...] O movimento de Taquarugu foi mais importante do que a
Semana de Arte Moderna, dez anos mais tarde. O Teatro Municipal de Sao
Paulo ndo fez mais do que confirmar a histéria que o povo brasileiro tinha
escrito com sangue nos pinhais de Santa Catarina (p. 66).

Na discussao entre o padre, mensageiro do poder oficial, e Eusébio (muito
piedoso), um dos chefes caboclos, a visdo religiosa os pde em campos
separados: "A nossa religido diz que a terra € de todos e nao do governo ou de
amigos do governo" (p. 65) — sdo palavras de Eusébio. Essa condicéo religiosa
teve seus martires, mistérios, virgens, adivinhos, milagres, narradores, tudo isso
permeado de historias elaboradas e reelaboradas, como sempre. A natureza, o
universo sempre presente e quase sempre condicionante da acdo humana,
determina o contexto dos acontecimentos, com resultados nitidos no terreno da
hibridacéo.

O excerto abaixo narra esse fenbmeno de hibridagdo, em que a virgem
cabocla corporifica e simboliza tridimensionalmente mitologias de precedentes
culturais. A corporificacdo de Cibele parece especialmente expressiva, em
virtude de sua representatividade das for¢cas da Natureza, da Terra:

A imbuia troncuda puxava os olhos para a terra, ao contrario dos
pinheiros que vivem rezando com os bragos levantados para o céu. O
sacrificio de Constantina sangrando na imbuia reorientou os rumos do
Império. O sangue da Virgem fecundou o solo. Era preciso pensar nos que
viviam na terra, mais do que os que viviam nas nuvens. Ela criou o culto dos



negocios, do trabalho na lavoura, da criagcdo de gado. As veias abertas de
Constantina fecundaram o comércio da erva-mate e do couro.

Em Constantina, o culto de Maria, o culto de Vénus e o culto a Cibele
se misturavam (p. 73-4).

O ambiente determinante dos comportamentos e das a¢gdes no romance ja
aparece na introducdo (Segredos da floresta): "Vocé conhece gramatica e
vocabulario ou por aqui vocé nao anda [...] A floresta € como um livro, € um livro
[...] Na floresta vocé n&o anda so, nunca" (p. 7).

A visdo de uma festa cabocla, oriunda das forgas primitivas do homem,
comemorativa de vitoria em batalha, demonstra, na conjun¢gdo com a natureza,

[...] a espontaneidade do grito que vinha do escuro, lugar donde
procedem todas as coisas, o brotar sem lei da floresta, anterior as afrontas
da cultura disciplinada, inimiga da vida. A natureza voltava a reconciliar-se
com o homem [...] A exploséo da vida como unica moral (p. 85-86).

A destruigdo textual do monologismo (caso se admita o discurso
simplesmente monoldgico) pde em questdo a unica voz monoldgica realmente
admissivel: "A voz de Deus vem do alto ou esta na boca do povo? Esta escrita
em livro ou nas maos calejadas dos que lutam por um mundo melhor?" (p. 128).

Na sequéncia dos capitulos do livro, se percebera a inclusdo de textos de
variadas origens, técnicas e discursos. Ao lado, p. ex., de A guerra mundial dos
anuncios ("Emulsdo de Scott" — dos Estados Unidos — versus "Gudenin" — da
Alemanha) se leem alegorias a discursos e a mitologias. Ao lado do discurso
individualista-ensimesmado do general que dispde de sete mil soldados bem
armados, concentrado na indispensavel garantia de que nao voltara derrotado
como as incursdes anteriores, |é-se a loucura (?) de Kaspar Hauser e a livre
decisdo de Elias (meu deus é Jeova), que abandona familia e bens para
acompanhar os contestadores.

A palavra recolhida, pingada de ressentimento, mantém o Império, como
ao longo da narrativa se esclarece. Abaixo exemplifico isso com breves
excertos:

Sempre tem alguém que n&o é daqui e diz que nao esta direito, que
certo s6 o que vem de longe. Atiram na gente, mandam sair, que dono nos
nao somos do lugar em que a gente nasceu e onde nasceram nossos pais"
(p. 255).

O Império, que nao foi aniquilado, se faz poesia. Onde sofrem os
pobres, onde vivem e morrem os abandonados, onde a vida ndo se faz
noticia, ai dorme o raro, o nobre, ai brilha o Império (p. 247).



Verdade é a vida. Tem outra? (p. 256).

Os justos herdarao a terra. Isso é infalivel, porque nés sonhamos (p.
245).

A discussao sobre a fidelidade histérica que sustenta o argumento do
romance (cap. Fidelidade histérica) converge sobre o "romance historico”,
embora o texto seja dividido em quatro afos, e construa drama, poesia,
romance, como um dos narradores consegue verbalizar. Isso depde a favor da
auséncia da pureza. A hibridagao € a forma do mundo. O dialogo é a forma do
texto. “Nao existe realidade além daquela que nds proprios construimos. [...] S6
a falta é real, o vazio, o buraco, e as palavras com que procuramos suprir a
falta, tapar buracos: a for¢ga da imaginagao” (p. 243).

O império caboclo é, pois, a construcdo de um mundo de todas as
palavras, cuja vontade seja a das consciéncias autdbnomas. A auséncia
pereniza, e a imaginagcao aperfeicoa esse proposito, ainda que nele haja algo
quixote. Isso ndo depde contra ele: é ele todo e sempre a manifestagcdo das

possibilidades todas, sem subordinagdo ou esquecimento de nenhuma.
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